














wilt zijn, kun je beter niks maken', maar hij 
vindt het wei een grotere uitdaging om met ou
dere materialen te werken dan met nieuwe, en 
hij slaapt er oak beter van. 
Duurzaamheid is voor deze lichtinggeen vraag 
meer, maar een vanzelfsprekendheid. Het is 
een houding, denkt Pepe Heykoop (die maar 
zelden lets nieuws koopt - vee! in zijn huis is 
van hergebruikt materiaal), en dat is a: omdat 
op Marktplaats zijn stuiver een euro waard is, 
b: omdat hij oudere dingen interessanter vindt 
(een aansteker van vijftig jaar gel eden heeft een 
prikkelender systeem dan de wegwerpaanste
kers van drie voor een euro die zo zijn afgesteld 

MEUBELS VAN DE TOEKOMST 
Hij verdiept zich in natuurwetenschappelijke en 
technologische research op universiteiten en in 
bedrijven, 'op zoek naar wat je er mee zou kunnen 
maken, wat dat voor de nieuwe tijd zou kunnen 
betekenen en hoe dat er esthetisch dan uit zou 
zien': Joris Laarman (1979), met een bedrijfvan 
twintig mensen een van de succesvolste uit deze 
lichting ontwerpers, experimenteert met technie
ken die pas over lien jaar gangbaar zullen zijn. 
Hij is bekend van de Bone Chair, een stoel die 
volgens een op botgroei gebaseerd algoritme uit 
de 3D-printer komt. Hij maakte self-assembleren
de robotjes en een lampje met lichtgevende cellen, 
gemodificeerd met de genen van een vuurvlieg. Hij 
vraagt: 'Wat als spullen zouden gaan Ieven? Hoe 
gaje er dan mee om? Dan zijn het ineens geen 
wegwerpproducten meer, dan gaje ze verzorgen.' 
'Dutch profiles: Joris Laarman' toont hoe hij werkt. 
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Dit gezelschap ontwerpers is ook weer niet z6 geenga
geerd: ze hebben niet echt een idee van de toekomst, 
ze zijn bezig met hun persoonlijke experimenteerdrift. 
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MATER 1 AA L K E U Z E Dirk van der Kooij gebruikt tweedehands plastic, Formafantasma lavastenen. 

dat ze snel kapotgaan) en c (maar misschien 
hoort dit tach ook nag bij b): dat je met je ma
bie! iets bestelt in de juiste maat en de juiste 
kleur en dat dat VANMIDDAG nog bezorgd kan 
worden, daar is niks spannends aan. 

DE GROTE VRAGEN 
Volgens Timo de Rijk bewegen de ontwerpers 
uit deze lichting zich in een totaal ander vorm
gevingsklimaat dan de eerste. Wat de eerste ge
nera tie Dutch Design bond, was dat ze nieuwe 
wegen ontwikkelden voor de nieuwe betekenis 
van design. Vormgeving kreeg in die tijd volgens 
De Rijk een nieuwe betekenis. 'In de jaren '80 
stand de functie van spullen nag voorop, maar 
in de postmoderne jaren '90 veranderde dat ra
dicaal. Producten als een radio, een horloge, een 
spijkerbroek, een stoel, een lamp, werden dra
gers van culturele boodschappen: ze gaven ui
ting aan waar je voor stand, en deze ontwer
pers, hoe onderling verschillend oak, waren de 
eersten die begrepen wat een ongelofelijke rol 
producten kunnen spelen. Wat je oak maakte, je 
kon er aile kanten mee op, dat maakte het ont
werpen heel rijk.' Als voorbeeld noemt hij de la
denkast van Tejo Remy You can't lay down your 
memory, 'een a-functionele kast die een verhaal 
verbeeldt: wat doe je als je als Robinson Crusoe 

op een onbewoond eiland aanspoelt?' 
De huidige lichting is opgegroeid met een over
vloed aan spullen, de economische crisis en in
ternet. De vraag is: wat voeg je nag toe aan de 
miljarden spullen die era! zijn? Oat moet iets 
zijn dat ze voor zichzelfkunnen verantwoorden. 
Simone Farresin van Formafantasma, die met 
zijn partner Andrea oak lesgeeft aan de Design 
Academy Eindhoven, noemt dit de persoonlijke 
ethiek achter het design. In dat opzicht vindt De 
Rijk dit gezelschap ontwerpers ook weer niet z6 
geengageerd: ze hebben niet echt een idee van 
de toekomst, ze zijn bezig met hun persoonlijke 
experimenteerdrift. Daarom, vinden zowel hij 
als Ingeborg de Roode, hoort Daan Roosegaar
de, die 66k in het boek van Q\.lax en Powilleit 
staat, niet in dit gezelschap thuis, want dat is bij 
uitstek iemand die zich de grate vragen stelt, die 
met energiezuinige snelwegen en het afzuigen 
van smog bezig is. Roosegaarde neemt ook geen 
deel aan de expositie in Den Bosch; hij wil zich, 
zei hij tegen museumdirecteur Rene Pingen, dit 
jaar focussen op de grate projecten. 

VANOEHENAH 
Oat hele persoonlijke vanuit-jezelf design dat op 
de Design Academy wordt aangewakkerd, heeft 
ook een nadeel, want, denkt Timo de Rijk dan, 



waar on twerp je nou eigenlijk voor? Hoe krijgen 
deze gedachtenvoorzetten werkelijk betekenis 
voor de samenleving anders dan in het soort ge
sprek dat wij er nu over voeren: het beschou
wende gesprek over de culturele betekenis? 
De Rijk en De Roode zeggen het allebei: in een 
museum of een galerie staan is wei belangrijk, 
want zo creeer je een platform voor jezelf: als je 
niet bekend bent, zal de industrie niet snel met 
je willen samenwerken. Maar pas als het een 
gebruiksvoorwerp wordt, ofiets anders nuttigs 
zoals een app of een andere dienst, krijgt het 
ook betekenis voor de samenleving in zijn ge
heel in plaats van aileen voor de ontwerper. 
Pepe Heykoop weet daar wei een antwoord op. 
Met de Skin Col/ectie, de reeks afgedankte meu
bels met een laag restleer, gaat hij de wereld 
niet redden, dat zijn kunstobjecten. 'Want je 
kunt wei zeggen: het is gerecycled, maar als het 
er maar vijf zijn, wordt er niet zoveel gerecy
cled. En je kunt wei zeggen: leuk dat je een 
kroonluchter van afvalhout maakt, maar als 
maar vijf mensen hem kunnen kopen, is de im
pact niet zo groat.' Deze projecten zijn meer om 
te inspireren: hee jongens, je kunt er ook zo 
naar kijken! Dit soort werk doet hij voor zich
zelf. Oat vindt hij mooi, dat het eerst aan de ene 
kant van het glas staat, op straat bij het grof
vuil, en dan aan de andere kant van het glas, in 
een galerie, of bij iemand thuis, en dat het dan 
gaat van oeh en ah. Maar a is je echt iets wilt toe
voegen, moet de omvang grater zijn. 
Wat hij voor anderen doet, dat is de stichting 
die hij met zijn nicht Laurien Meuter heeft in 
India. Zij Iaten in hun werkplaats in Mumbai 
onder meer Heykoops papieren vazen maken. 
Misschien ken je ze wei: je vouwt ze om een gla
zen fles waardoor he t een vaas lijkt. Daarvan 
zijn er inmiddels 50.000 verkocht en daarmee 
verschaffen zij werk aan 95 vrouwen in Mum
bais rosse buurt. Het doe I is om deze gemeen
schap in tien jaar tijd te Iaten groeien van zeer 
arme naar middenklasse burgers. Tiny Miracles 
is de naam van de stichting. Zo had de tentoon
stelling in Den Bosch ook kunnen he ten. 

'How We Work. New Dutch Design~ Stedelijk 
Museum 's-Hertogenbosch, 24 januari t/ m 17 mei. 
Tatjana Qjlax en lnga Powilleit, 'How They 
Work. The Hidden World of Dutch Design~ 
010 Publishers 2008. 
Tatjana Qjlax en lnga Powilleit, 'How We Work. 
The Avant-garde of Dutch Design. Tekst Mere/ 
Bern, Lecturis 2014. 
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Karen Armstrong geeft de schuld van religieus 
terrorisme aan de modeme cultuur. 

lechts een klein deel van de funda
mentalisten begaat terreurdaden; 
de meesten proberen gewoon een 
vroom Ieven te lei den in een wereld 
die steeds vija ndiger tegenover ge
loof lijkt te worden,' schrijft Karen 
Armstrong in haar boek over religie 
en geweld In naam van God. Dit is 
een vertrouwd geluid. Maar wan
neer fundamentalisten tot geweld 
overgaan, is dat volgens Armstrong 
niet zonder red en: 'vrijwel a llemaal 
beginnen ze na wat a is een aanslag 
op hen door de gevestigde seculie
re, liberale orde wordt ervaren.' 
Hier wordt omzwachteld ('iijkt', 
'vrijwel a llemaal', 'wordt ervaren') 
gezegd dat het niet deugt wat de 
fundamentalisten doen, maar reli
gieuze terreur is volgens Arm
strong geworteld in angst, 'in de 
overtuiging dat de mod erne maat
schappij erop uit is hun geloofte 
vernietigen.' Is Armstrong het eens 
met die overtuiging? Het lijkt erop. 
Ze heeft het vaak over die 'gevestig
de seculiere, liberale orde'. Kenne
lijk is dat een stevig in het zadel zit
tend westers bolwerk. Ze ziet wei 
iets in die overtuiging dat demo-
d erne maatschappij het geloofver
nietigt. Voor de gelovige historicus 
Armstrong heeft de 'moderniteit' 
de oude waarheden 'verpulverd'. 
'Seculier' betekent voor Armstrong 
dat men nergens voor staat. Voor 
haar is het ondenkbaar dater waar
den, mentaliteiten, overtuigingen 
bestaan die niet religieus zijn. 

M 
et haar boek wil Arm
strong de hedendaagse 
overtuiging ontkrachten 

dat religie de oorzaak is van aile 
grate oorlogen. Inderdaad: de Fran
se revolutie, de Napoleontische 
oorlogen, de Amerikaanse Burger
oorlog, de Opiumoorlogen, de Eer-

ste Wereldoorlog, de Armeense ge
nocide, het stalin isme, de 1\veede 
Wereldoorlog hadden niet recht
streeks met religie te maken. Maar 
aileen al de laatste dertig jaar zijn 
er geweiddadige religieuze sekten 
als Al-(tlida, Boko Haram, de tali
ban, Hamas, Hezbollah, IS en mili
tante orthodoxe joden. 
Voor het bestaan daarvan heeft 
Armstrong wei een soort excuus: 
'Modern religieus geweld is geen 
vreemde uitwas, maar maakt deel 
uit van de moderne were! d.' Wil ze 
zeggen dat de mod erne wereld dat 
religieuze geweld uitlokt? Ze verwijt 
het 'Westen' van alles, maar is wei
nig specifiek. 'Mede door ons beleid 
is er een wi jdverbreide sfeer van 
woede en frustratie ontstaan. Wij in 
het Westen dragen een zekere ver
antwoordelijkheid voor het leed in 
de moslimwereld dat Bin Laden kon 
uitbuiten.' Welk beleid? Legt demo
derne wereld religies die niet ge
welddadig zijn iets in de weg? 
Armstrong geeft in 500 pagina's 
een indrukwekkend overzicht van 
geweld dat met religie te maken 
heeft. Toch houdt ze religie niet 
voor inherent gewelddadig. Het is 
waar dat veel godsdiensten voor 
vrede en verzoening zijn, maar dat 
verge ten ze ook vaak genoeg. Er zit 
in In naam van God een groat verwijt 
aan het Westen: dat het 'een leegte 
in het hart van de mod erne cultuur' 
heeft Iaten ontstaan. Daar komt al 
dat geweld vandaan. • 
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Yves Petry schreef een zwabberende roman die iets wil uitdrukken 
over authenticiteit Iangs lijnen van 'identiteit'. 

ILLU STRATIE SIEGFRIED WOLDHEK 

OETGEVOOISD FOR
MULEREN kan Yves 
Petry (1967) a is een 
van de besten, ook 
weer in zijn zesde 
roman Liefde bij wij

ze van spreken. Neem deze zin: 'De 
zonneschijfwas verflauwd tot een 
duimafdruk van bleek vuur, aan
gebracht op een wolkendek van 
rookglas.' Ecologisch ge"inspireerd 
en dat is geen toeval. Vooral dena
tuur als datgene waar de 'liefde' 
uit de titel onvoorwaardelijk naar 
uitgaat, inspireert Petry tot zulke 
lyriek. Ook lezen we dat een fan op 
de successchrijver Alex Jespers (de 
hoofdpersoon) toestapt op een 
'waadvogelachtige manier': 'De 
vertraagde pas, de aarzelende ver
andering van koer~, het hoofd 
lichtjes voorovergebogen en zij
waarts gekeerd om mijn gezicht 
beter te kunnen zien: het was de 
bewonderaarster die haar ogen 
am per kon gel oven.' 
Oat is allemaal reden tot zacht ge
juich, want zoveel stem men in de 
huidige Nederlandstalige litera
tuur beschikken niet over een ba
rokke en daarin trefzekere pen. 
Voor gewaagde m etaforiek geeft 
Petry ruimschoots thuis, ook dat 
is in literair proza een schaars 
goedje aan het worden. Maar 
schrijven is meer dan bezingen. 
Schrijven is oak vertellen: doseren, 
wegen, schikken, mikken. En daar 
gaat het in grate lijnen mis in Lief 
de bij wijze van spreken. 

VOLOP DRAMA 
Op zich is de romanconstructie 
overzichtelijk. De door de val was
sen verteller Alex in de veri eden 
tijd vertelde geschiedenis is in vijf 
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LIEFDE BIJ 
WIJZE VAN 
SPREKEN 
Yves Petry, De 

Bezige Bij, 333 p., 
€ 19,90 

Inieder 
gevalisde 
hetero 
Jasper 
plots homo 
endatpast 
inhet 
straatje 
van Alex. 
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'bedrijven' verdeeld, de eerste vier 
dragen een nummer en de laatste 
heet drama tisch: 'laatste bedrijf. 
De vorm echoot zachtjes die van 
de klassieke tragedie, en ja, dra
ma genoeg in de Ievens van de 
personages. AI vrijwel meteen in 
de roman rijden de ouders van de 
adolescenten Jasper en Kristien 
Fielinckx zich te pletter. De kinde
ren overleven deze ramp; de ze
ventienjarige Jasper m oet zwaar 
revalideren, zijn oudere zus heeft 
vrijwel geen letsel. Nadat Jasper 
uit z'n coma is ontwaakt is hij een 
heel ander mens - vruchtbaar ro
mangegeven. Thematisch volgt 
daar tegen het eind van het ver
haal wat uitleg over, het komt 
erop neer dat hij geen 'kern' meer 
ervaart, zich niettegenstaande 
het ervaren verlies juist bevrijd 
voelt. 
Oat is niet onbelangrijk in deze fi 
losofisch mikkende maar nogal 
diffuus blijvende roman die iets 
wil uitdrukken over authenticiteit, 
langs lijnen van 'identiteit'. In Ie
der geval is de hetero Jasper plots 
homo en dat past in het straatje 
van Alex die dezelfde geaardheid 
heeft. Er ontstaat een soortement 
van driehoeksverhouding (broer 
en zus en Alex) in dit boek, dat je 
met geen mogelijkheid een con
ventionele liefdesroman kunt noe
men. Om niets te verklappen van 
de zich ontspinnende intrige laat 
ik het verder bij deze openingsge
geven s. Aileen wil ik kwijt dater 
een kind wordtgeboren, een fataal 
ongeluk geschiedt, gevolgd door 
een geweldsdelict en een zelf
moord. Volop drama, zullen we 
maar zeggen. Oat is het probleem 
niet in Petry's boek. 

THERAPEUTISCHE ROMAN 
Mijn bezwaar geldt het gebrek 
aan evenwicht in deze roman, die 
maar geen organische eenheid 
wil worden. De inzet van persona
ges die een levensveranderende 
gebeurtenis voor de kiezen krij
gen, is veelbelovend. Maar in uit
werking dragen Jasper en Kristien 
het verhaal. Niet de narcistische 
zeurpiet Alex. Oat is onhandig, 
want we kijken door de ogen van 
Alex, die - zoals zijn liefdesvriend 
en uitgever Henk zegt - lets van 
zich af te schrijven heeft. Henk 
heeft het dan over geweld waar 
Alex net het slachtoffer van is ge
weest, maar zijn woorden hebben 
wat mij betreft be trekking op h et 
hele verhaal dat Alex vertelt. 
Liefde bij wijze van spreken is over
wegend een therapeutische ro
man. Oat genre kan iets moo is 
opleveren dat de adem van het 
echte h eeft, maar in dit geval be
kroop mij een hoog Vampire Dia
ries-gevoei. Daarmee bedoel ik 
niet de Young Adult-reeks onder 
die naam, maar de daarop geba
seerde dvd-serie waarin appetijte
lijke Amerikaanse adolescenten 
eindeloos hun onderlinge rela ties 
uitspinnen: wie m et wie, wie toen 
wat zei, of je iemand nag kunt 
vertrouwen, want toen en toen, 
en de liefde, God ja, de liefde, wie 
moet je kiezen, hij is leuk maar 
zijn broer is oak cute - kreun. Bij 
die serie kijk je reikhalzend uit 
naar de momenten dater weer 
wat gebeurt, een hoofd eraf geript 
wordt, een keel de bloeddorst 
weet te lessen. Diezelfde verlos
sende functie heeft het nogal 
eens kitscherige drama in Petry's 
zesde. Oat gebeurt met grof ge-


