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ULLRICHS BILDSEMINAR //FOLGE 100

Die Kunst des Ausstellens kann die gleichen
Werke sehr unterschiedlich interpretieren.

Das zeigen beispielhaft die zwel Versionen des
Barock-Blockbusters »Caravaggio & Bernini«

in Wien und Amsterdam - und beide waren gut!

aravaggio & Bernini« — das war

der Titel einer Ausstellung, die
im Herbst 2019 im KUNSTHIS-
TORISCHEN MUSEUM in Wien
und ab Frithjahr 2020 im Ams-

terdamer RIJKSMUSEUM gezeigt

wurde. Wie bei Blockbustern tiblich, bewarb
man sie mit Superlativen (»eine vergleich-
bar grof? angelegte Auswahl herausragender
Kunstwerke dieser Zeit hat es auf3erhalb Ita-
liens bisher nicht gegeben, steht auf der
Website des KUNSTHISTORISCHEN MUSEUMS),
und der Besuch war nur mit einem vorab re-
servierten Timeslot-Ticket moglich, in Ams-
terdam wegen Corona dann noch strenger re-
guliert. Mit rund 70 Werken umfasste die
Schau auch nicht so viele Rdume, dass man

Besucherstrome gut hitte verteilen kénnen.
Dass eine Ausstellung mit mehreren Sta-
tionen an jedem Ort etwas anders aussieht,
ist unvermeidlich: Die Riumlichkeiten diffe-
rieren von Museum zu Museum, manchmal
miissen Exponate ausgetauscht werden, oder
es gibt nicht dieselben Moglichkeiten, was
den Umgang mit Licht oder auch museums-
padagogische Begleitprogramme betrifft.
Doch in diesem Fall passierte etwas Unge-
wohnliches: Wer beide Museen besuchte, war
in zwei vollig verschiedenen Ausstellungen.
Zwar lielen sich dieselben Werke antref-
fen, und die Exponate wurden an beiden Or-
ten gleichermafien in acht Abteilungen pra-
sentiert, geordnet nach Affekten wie »Entset-
zen, »Liebe« oder »Mitleid«, die fiir die baro-
cke Kunst eine grof3e Rolle spielten. Aber die
Inszenierung der Ausstellungsraume war je-
weils so eigenwillig, dass dasselbe gerade
nicht mehr dasselbe war. Damit aber wurde
- das Ausstellungsdisplay zum Lehrstiick dar-
tber, was das Medium »Ausstellung« zu leis-

ten vermag.
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In Wien trat man in abgedunkelte Rdume,
war zugleich aber eingenommen von den
grell angestrahlten Exponaten. Das Hell-Dun-
kel — das sogenannte Chiaroscuro —, das auf
Gemalden des Barock oft ein wichtiges Ge-
staltungsmittel ist, wiederholte sich also in
den Ausstellungsrdumen. Wie auf den Bil-
dern die Figuren aus nichtlichen Rdumen
hervorzutreten scheinen und, da sie selbst
in hellem Licht stehen, unheimlich oder ver-
klart wirken, so muteten die Werke, aus dunk-
ler Umgebung herausleuchtend, geradezu ir-
real an: als wéren sie gar keine materiellen
Artefakte.

Die damaligen Kiinstler wollten die Be-
trachter mit extremen Korperhaltungen,
Gesten und Gesichtsausdriicken tiberwalti-
gen, die sie durch die kiinstliche Lichtfiih-
rung weiter iiberhdhten. Die Geftihle, die sie
damit weckten, sollten vor allem dem katho-
lischen Glauben zugutekommen, dessen In-
halte mit mehr Leidenschaft erfiillen. Da die
Wiener Ausstellung den Untertitel »Entde-
ckung der Gefiihle« trug, ging es in ihr eben-
falls darum, zu emotionalisieren, diesmal
aber lenkte man die beim Publikum zusatz-
lich mithilfe der Rauminszenierung erzeug-
ten Affekte auf die Kunst selbst: Dass von den
Werken eine immersive Kraft ausgeht, der
man sich nicht zu entziehen vermag, sollte
die Besucher davon tiberzeugen,
wie grofiartig, wie auflergewohn-

bespannten Wandpaneele blieben sogar ganz
frei, und die meisten Vitrinen fiir die Skulp-
turen waren in Hohe oder Tiefe tiberlang. Da
man das Hell-Dunkel der Gemalde im Raum
nicht reproduzierte und die Wande zudem in
durchweg pastellig-lichten Farben anlegte,
kamen aber die formalen Qualitdten der Wer-
ke im Kontrast umso klarer zur Geltung. Der
Blick wurde auf aufgerissene Miinder und an-
gespannte Gliedmafien gelenkt, vieles er-
schien schrill und exzentrisch, und statt von
den Affekten der Exponate vereinnahmt zu
werden, fiel es leicht, sie mit d&uflerer wie in-
nerer Distanz zu betrachten.

Das Ausstellungsdesign bandigte also
die religiodsen Konnotationen; es setzte die
puristisch-protestantischen Gepflogenheiten
fort, fiir die Holland seit Jahrhunderten be-
kannt ist, brachte die Werke aber dennoch
nicht um jegliche Wirkung. Vielmehr erschie-
nen sie auf einmal tiberraschend zeitgends-
sisch; man fiihlte sich an affektierte Selfies
erinnert oder sah darin Standbilder exaltier-
ter Videos, wie sie in den sozialen Medien zir-
kulieren. Dass die Wandfarben in den Lieb-
lingstonen der internetaffinen Millennials
gehalten waren, verstirkte solche Assoziatio-
nen, zudem wurde in den Wandtexten mit
einzelnen Vokabeln auf beliebte Formate von
YouTube und TikTok angespielt. Das RIJKS-

MUSEUM, vor allem aber das De-
signbliro FORMAFANTASMA, das

lich Kunst ist. Das Museum feier- !
te sie wie ein Uiberirdisches Ereig-
nis und présentierte sich selbst
wie kaum einmal in seiner Ge-
schichte als Kirche einer bildungs-
biirgerlichen Kunstreligion.

In Amsterdam hatte die Aus-
stellung den niichtern-informa-
tiven Untertitel »Barock in Romy,
was bereits darauf hindeutete,
dass man andere Ziele als in Wien
verfolgte. Die Raume waren hell,
die Exponate wurden nicht ei-
gens angestrahlt, dafiir hob man
sie hervor, indem man ihnen viel
Raum lief. Etliche der mit Stoff

WOLFGANG ULLRICH
ist Professor fiir
Kunstwissenschaft
und Medientheorie
und Autor zahlrei-
cher Bilicher. In ART
analysiert er jeden
Monat aktuelle Bilder.

flir das Amsterdamer Ausstel-
lungsdisplay verantwortlich war,
schlug also eine Briicke zwischen
den Werken des Barock und heu-
tigen Bildpraktiken. Und so lern-
te man nicht nur viel tiber die
400 Jahre alte Kunst, sondern ver-
stand zugleich auch die Gegen-
wart besser. //
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Das Wiener KHM lief}
die Werke magisch aus
dem Dunklen leuchten -
und verstarkte durch
die Inszenierung die
Affekte der Kunst. Hier
wurde die Verehrung
der Kunst zelebriert
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Im Amsterdamer
Rijksmuseum schufen
Ausstellungsarchitek-
tur und Farbigkeit eine
niichterne Atmosphére -
und damit reflexive
Distanz zur exaltierten
Kunst des Barock
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MEILENSTEINE //DIE GROSSEN WERKE DER KUNST

TUTHMOSE-WERKSTATT,
NOFRETETE, KALKSTEINBUSTE,
49 CM HOCH, 1351-1334 V. CHR.

Dornroschen aus der Wuste

Die Buiste der Konigin Nofretete ist fur die Berliner Museen, was

die sMona Lisa« fur den Louvre ist: ein Markenzeichen von Weltruf.
Dahei ist ungewiss, zu welcherm Zweck sie vor uber 3000 Jahren

in der Werkstatt des Bildhauers Thutmose in Agypten geformt wurde
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TEXT: BORIS HOHMEYER
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Die farbig gefasste
Steinbliste der
Pharao-Gattin hat
die Jahrtausende
fast unversehrt
{iberstanden
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