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Colour - Test 3 and 7, 2016.
LED, vetro dicroico,
cemento, lenti in
policarbonato, materiale
elettrico, gomma, matita.
Courtesy Formafantasma

Riccardo Paratore

Veduta della mostra “Casa
del Fashion” presso
Federico Vavassori, Milano.

Bettina Buck

Two girls looking, 2009.
Gommapiuma, 103 x 50 x
105 cm. Courtesy P420,
Bologna



Formafantasma

Peep Hole / Milano

Indagare la complessita del reale per
restituirla attraverso una sofisticata
operazione di semplificazione e

sottrazione formale. La pratica dello Studio
Formafantasma, Andrea Trimarchi (1983)

e Simone Farresin (1980) — vivono e
lavorano tra Amsterdam e Eindhoven —
potrebbe essere cosi sintetizzata. Ma non
solo. Perché questa sintesi non tiene conto
della costante sperimentazione su tecniche,
lavorazioni e materiali che anima il duo e

li porta a oltrepassare, e forzare, gli stretti
limiti disciplinari, liberi da rigide tassonomie
e inquadramenti. | Formafantasma si
concentrano su poesia e narrativita della
materia, si tratti di comune pane (Autarchy,
2010), di bioplastiche (Botanica, 2011) o
della lava dell’Etna (De Natura Fosstlium,
2014). O, ancora, della luce, protagonista
assoluta di “Anno Tropico”, prima personale
italiana negli spazi di Peep Hole. Il titolo
della mostra altro non indica che I'anno
solare, il ciclico alternarsi delle stagioni e

la definizione del tempo impiegato dal Sole
per tornare nella stessa posizione vista dalla
Terra. Proprio le variazioni e modulazioni
della luce sono centrali nei nuovi lavori

dei Formafantasma. L'obiettivo & quello

di dare forma alla luce, plasmarla, per
mezzo di strumenti “altri” rispetto ai normali
apparecchi luminosi. Tutto concorre alla
creazione: gomme e matite, LED, ferro, lenti
di policarbonato, lenti biconvesse, cemento,
bronzo, alluminio, iPhone (si, anche un
iPhone), specchi parabolici, in un gioco
continuo di riflessi, rifrazioni, ingrandimenti,
ombre, colori. Sottotraccia la lezione dei
Maestri, Castiglioni, Magistretti, Sarfatti,

da una parte, ed echi della Roma classica,
dall'altra. Il rapporto dei Formafantasma col
passato, pill 0 meno recente, &, per loro
stessa ammissione, disinvolto. | loro progetti
sono il risultato di una stratificazione di
fonti e influenze eterogenee. Astraggono

le forme, producono oggetti che si fanno
segni archetipici. Quella dei Formafantasma
€ una ricerca pura, solo apparentemente

in contraddizione con logiche e

processi della produzione industriale.

DAMIANO GULLI

RECENSIONI

Riccardo Paratore Teoria ingenua

Federico Vavassori / Milano

La prima mostra di Riccardo Paratore in

una galleria commerciale consiste di due
ambienti inaccessibili che suggeriscono

due allestimenti di vetrine. Dalla strada lo
spettatore pud scrutare stanze interamente
rivestite di una moquette e arredate con
sedie e Day bed Barcelona di Mies van der
Rohe, resi in una finitura shabby-chic e spec-
chi a parete disegnati per funzionare anche
come vasi. Se la mostra mira a dislocare

un lussuoso negozio di design — un tipo
ubiquo nel centro di Milano — in un distretto
creativo periferico e in decadenza, quale
Lambrate, certamente Paratore esibisce in
questo esercizio di decorazione d'interni

un gusto sofisticatissimo. L'artista, nato e
cresciuto in Germania da genitori italiani,
sembra chiamare in causa questioni identi-
tarie, in particolare I'idea di un senso dello
stile che naturalmente appartiene agli italiani.
Titola la mostra “Casa del Fashion”, un gioco
di parole tra Casa del Fascio, I'edificio di
Giuseppe Terragni originariamente sede

del Partito Fascista a Como, e I'industria
della moda milanese. Che Paratore voglia
indugiare nella spinosa questione per cui

la consapevolezza comune agli italiani del
proprio senso dello stile & qualificabile come
un problematico retaggio della cultura visiva
fascista — ovvero, quell'immaginario stilisti-
co-normativo sviluppato al fine di ‘distingue-
re’ le produzioni made in ltaly — & un'inter-
pretazione forse ambiziosa della mostra.
Piuttosto, I"*eleganza” delle vetrine suggeri-
sce che lo stile & la prima e ultima preoccu-
pazione dell'italiano e del milanese, ma in tal
modo offre una lettura alquanto stereotipata
di un sistema nel quale il progetto creativo
non si fa naturalmente, ma & continuamente
condizionato dai dettami del mercato e della
produzione. A uno sguardo piu attento, lo
spettatore pud distinguere dei disegni simili
a tatuaggi e cio che sembrano messaggi
iPhone trasferiti sulle superfici dei mobili di
van der Rohe. Queste sono narrazioni nelle
quali lo spettatore non puo entrare appieno.
Nella sua ricerca di un significato aggiuntivo,
& lasciato fuori, a guardare a bocca aperta le
vetrine come un vero ‘fashion victim'.

MICHELE D'AURIZIO

77 — MARZO / APRILE 2016

degli insiemi

P420 / Bologna

In occasione dellapertura del nuovo spazio della
P420 Gallery, appare tangibile la palpabilita

di uno spazio mentale e fisico analizzato ed
“esposto” a pili piani e a pit livelli. Una sorta

di testo/contesto in cui la delicata quanto
potente presenza di Paolo Icaro e la successiva
testimonianza di Bettina Buck, Marie Lund e
David Schutter marcano ed evidenziano non
solo generazioni artistiche ma anche urgenze

e procedimenti estetici precisi. Inpossibile

non partire da lcaro e dalla volonta da parte

dei due curatori, Cecilia Canziani e-Davide
Ferri, di non procedere cronologicamente,
bensi tenere conto di elementi “distintivi” che
hanno permesso di conoscere e comprendere
il lavoro dellautore fuori dallo spazio e

dal tempo. Ecco allora apparire Cardo e
Decumano (2010) che scansiona concetti,
intesi come opere, presentando Numericals

1 - 10 (1978), un'azione performativa in cui

il peso corporeo di un danzatore riemerge
come materia scultorea o Esplosa (1990),
spazio estetico che trascende i limiti fisici di

un preciso ambiente per acquistarne altri e
nuovi. E ancora Lassu: per un blu K (1990) in
cui fare e pensare assumono un meta-valore
aggiunto intersecando, per quanto sia
possibile, un punto di incontro. Il titolo delle due
mostre suggerisce, tenendo conto dell'ampio
vocabolario visivo e concettuale d Paolo

Icaro, la presenza di opere come Stairs, felt
(Bologna) di Bettina Buck, Attitudes di Maria
Lund o /CG PP 1-7 di David Schutter. Buck
interviene sullo spazio strutturale della galleria
ribaltando la percezione sia dell'intervento
artistico sia della fruizione dello spazio pre
esistente; Lund elimina i connotati fisici iniziali
per far confluire il peso corporeo entro la
soluzione di un dispositivo dichiaratamente
scultoreo; infine Schutter carica di gesto
pittorico una riflessione estetica che possa e
debba tenere in considerazione colore, luce e
forma come gli insegnamenti della pittura pre
moderna ha insegnato ai posteri. In tutto questo
grande percorso Paolo Icaro accompagna

e giunge a dialogare con gli altri artisti
rimarcando ancora una volta una trascendenza
di generazioni e intenti che qui appaiono
sincronici e generosamente in dialogo.

FABIOLA NALDI
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